T.C 


MARMARA ÜNİVERSİTESİ 
GÜZEL SANATLAR FAKÜLTESİ 
MÜZİK BÖLÜMÜ 


SCHÖNBERG’in OP. 11 ÜÇ PİYANO PARÇASI ESERLERİNİN 1. PARÇASININ 

ANALİZİ 


LİSANS BİTİRME ÇALIŞMASI 


TUĞBA UÇAR 


İstanbul, 2014 



T.C 


MARMARA ÜNİVERSİTESİ 
GÜZEL SANATLAR FAKÜLTESİ 
MÜZİK BÖLÜMÜ 


SCHÖNBERG’in OP. 11 ÜÇ PİYANO PARÇASI ESERLERİNİN 1. PARÇASININ 

ANALİZİ 


LİSANS BİTİRME ÇALIŞMASI 


TUĞBA UÇAR 


DANIŞMAN: YRD. DOC. DR. DAVİD WALTERS 


İstanbul, 2014 



T.C. 

MARMARA ÜNİVERSİTESİ 


GÜZEL SANATLAR FAKÜLTESİ 
MÜZİK BÖLÜMÜ BAŞKANLIĞI 


Tuğba UÇAR tarafından hazırlanan SCHÖNBERG’in OP. 11 ÜÇ PİYANO PARÇASI 
ESERLERİNİN 1. PARÇASININ ANALİZİ adlı bu çalışma, jürimiz tarafından Müzik 
Bölümü LİSANS BİTİRME ÇALIŞMASI olarak kabul edilmiştir. 


Başkan: Üye: Doç. Dr. Hyun Sook TEKİN. 

Üye: Doç. Dr. Koray SAZLI. 

Üye: Doç. Dr. Gülay KARŞICI. 

Üye: Yrd. Doç. Dr. David WALTERS (Danışman) 
Üye: Öğr. Gör. Didem LOPEZ. 








ÖZET 


Araştırma konusu olarak Schönberg’in Op. 11 No. 1 isimli eserlerinin önemi, ilk atonal 
çalışmalarından biri olmasıdır. Schönberg bu çalışmada tonal bir merkezi olmayan müzik 
dilini araştırmıştır. Sesleri bireyselleştirerek her birine eşit değer vermiştir. Araştırma içinde 
seslerin gruplanmaları ve kullanılan kompozisyon tekniklerine yer verilecektir. Modem 
müziğin gelişiminde son derece önemli ve etkili olan eseri daha iyi anlamak ise bu analizin 
amacıdır. 



ABSTRACT 


This dissertation focuses on Amold Schönberg’s Three Pieces for Piano, Op. 11, No. 1, one of 
the composer’s earliest atonal compositions. In this work, Schönberg explores a musical 
language without tonal centres and in which the individuality of each sound is given equal 
importance. In this research set theory techiques will be used in order to analyse Schönberg’s 
compositional methods. It is the aim of this analysis to contribute to a better understanding of 
an extremely significant and influential work in the development of modern music. 
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ÖNSÖZ 


Schönberg’in Op.ll No.l eserlerinin birinci parçasını analiz konusu olarak seçmenin en 
önemli nedeni ilk atonal çalışmalarından biri olmasıdır. Yurt dışında eserin analizini yapan bir 
çok araştırmacı olmasına rağmen Türkiye’de kaynakların olmayışı beni bu analizi yapmaya 
teşvik etti. 

Bu araştırmada Schönberg’in sesleri nasıl gruplandırarak kompozisyon oluşturduğu eser 
üzerinde gösterilmiş ve fonnal açıdan değerlendinneler yapılmıştır. Bu sayede eseri klasik 
annoni anlayışı ile değerlendinnek yerine sesleri bireyselleştirerek gruplandırdığı ileri 
sürülmüştür. 

Araştırma konumu seçmemde ve ilerlememde yoğun çalışmaları arasında bana destek veren 
değerli hocam Doc. Dr. Koray SAZLI’ya ve set teorisi analizi konusunda yardımcı olan 
değerli danışmanım Yrd. Doç. Dr. David WALTERS'a teşekkür ederim. 
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1. GİRİŞ 


Araştırmada “Schönberg’in Op. 11 No. 1 eserlerinin 1. Parçası set teorisi yöntemiyle analitik 
olarak incelenecek ve tonaliteyi nasıl kırdığı sorusuna cevap aranacaktır. Araştırmanın amacı, 
Schönberg’in müziğini anlamak ve analizlerle 12 sesin eşitliği ilkesine dayandırmaktır. Klasik 
batı müziği tonal anlayışının tamamen ortadan kalkması, beste yapma malzemesinin klasik 
armoni temellere dayanması yerine 12 ses olması, Schönberg’in atonal çalışmalarıyla 
ilgilenen konservatuvar ve güzel sanatlar fakültelerinin müzik bölümü öğrencilerine Türkçe 
bir kaynak sağlanabilmesi açısından önemlidir. 

Araştırma, tarama ve analiz yöntemiyle yapılacak, Schönberg’in Op.ll No. 1 eserlerinin 1. 
Parçasının analitik yönden incelenmesi ile sınırlanacaktır. Tonalitenin yıkılmaya başlamasıyla 
birlikte seslere bireysel sayılar verilerek onları gruplandırmak, araştırmanın evrenini 
oluşturmaktadır. Schönberg’in eserlerindeki sayısal şemalar araştırmanın örneklemini 
oluşturmaktadır. 

Yazılı kaynaklar ve veriler literatür taraması yöntemiyle analiz edilecektir. Straus, Joseph 
N. ‘A Primer for Atonal Set Theory’, College Music Symposium, Kasım, 1991, Sayı.31 s.1-26. 
College Music isimli bir sempozyumdan derlenen kaynağın içeriğinde, Atonal müziği 
çözümlemek için ses gruplarını analiz etmekten oluşan bir yöntem olan Set Teorisi ile 
Schönberg, Webern ve Stravinsky'nin eserlerinden bir kaçı analiz edilmiştir. Set Teorisi tonal 
olmayan eserleri anlamak için kullanılan bir analiz yöntemidir. Bir set; motif, akor ya da 
melodiden oluşan ses gruplarıdır. Trikord kelimesi üç ses grubundan oluşan setlere, tetrakord 
dört, hexakord ise altı ses grubundan oluşan setlere verilen isimdir 1 . Seslere verilen sayısal 
değerler incelendiğinde teorinin nasıl kullanıldığını anlamak mümkündür. Eserler her 
ölçüdeki notalara sayısal değerler verilerek gruplandırılmış ve aralarındaki ilişki tesbit 
edilmeye çalışılarak analiz edilmiştir. 

Wittlich, Gary ‘Interval Set Structure in Schoenberg's Op. 11, No. 1' Perspecîives of New 
Music, Bol. 13, No. 1 (Sonbahar - Kis, 1974), s. 41-55. Perspectives of New Music isimli 

1 David Walters, “Set Teorisi” Analiz dersi notları, Marmara Üniversitesi, 2013. 
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dergide yayınlanan araştırmada Schönberg'in Op. 11, No. 1 üç piyano parçasının set yapıları 
analiz edilmiştir. Eserin birinci bölümünün analizinden faydalanılacaktır. Her ölçüde 
belirlenmiş ses grupları ve bu grupları birleştiren daha büyük gruplar sayısal değerler 
verilerek ortaya çıkarılmıştır. Şematik olarak setler ve aralık vektörleri belirlenmiştir. Aralık 
vektörü her setin kendi içinde kaç aralık türü olduğunu sayısal değerlerle gösterir". 

Makale içerisinde Schönberg'in atonal müziğe geçişinde nasıl bir yol izlediğine dair önemli 
ipuçları vardır. Aralıkların setleriyle oynadığı eserinde, kümeler arasında setlere eklenen 
notalarla bağlantı vardır, bu nedenle üç ses veya daha fazla seslerden oluşan setler ön plana 
çıkartılmıştır. Eser içerisinde konturpuantel denilen konturpuan anlayışı veya tekniği de 
gözlemlenir. Bu notaya karşı nota anlamındadır, iki farklı melodinin aynı anda duyulması da 
denilebilir. 

Cope, David Techniqu.es of the Contemporary Composer (USA: Cengage Learning, 1997) 
Çağdaş dönem bestecilerinin eserlerini, besteleme teknikleri ile inceleyen kaynağın içeriğinde 
set teorisi, vektör analizi, z ilişkisi ve ses gruplarıyla ilgili açıklamalar yer almaktadır. Setler 
farklı sayılardan oluşabilir, vektör hesaplaması yapıldığında aynı vektöre sahiptir. Bu şekilde 
aynı vektörleri olan setler arasındaki ilişkiye ‘z ilişkisi’ adı verilir . Analiz yapmadan önce 
terminolojik olarak kaynaktan faydalanılmıştır. 

Haimo, Ethan, ‘Atonality, Analysis, and the Intentional Fallacy’ Music Theory Spectrum 
(Ekim 1996, Sayı.18 No. 2 s. 167-199.) Atonal müziği anlamak ve analiz etmenin örneklerinin 
olduğu kaynak incelenerek konu ile ilgili bilgi edinilmiştir. 


2 David Walters, “Set Teorisi” Analiz dersi notları, Marmara Üniversitesi, 2013. 

3 Ailen Forte, 1972 "Sets and Nonsets in Schoenberg's Atonal Music". Perspectives of New Music 11, no. 1 
(Tenth Anniversary Issue (Fall-Winter): 43-64. 
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2. ARNOLD SCHÖNBERG’İN OP. 11 “ÜÇ PİYANO PARÇASI” NO. 1 
ESERLERİNİN 1. PARÇASININ ANALİZİ 



Şekil 1 Arnold Schönberg 4 

Yaratıcının kalbinden doğmayan müzik asla iyi müzik olamaz. Yazdıklarımı bütün 
varlığımla duyarak yaşıyorum. Bana değerli görünen her müzikal buluşu, güzel ve 
mantıki bir form dahilinde işlemeye çalışıyorum. Nasıl bir müzik meydana geleceğini 
önceden asla bilmiyorum. Üslubum, fikirlerimi işlediğim andaki duygu ve 
düşüncelerimden hiç farklı değildir 5 . 


4 https://www.google.com.tr/search?hl=en&site=imghp&tbm=isch&source=hp&biw=1366&bih=600&q=Sch 
%C3%B6nberg&oq=Sch%C3%B6nberg&gs_l=img.3..016j0i514.2720.4467.0.5471.9.9.0.0.0.0.397.1484.3j3j 
2jl.9.0....0...1ac.l.43.img..3.6.607.9tlYYzgX918 

5 Anton Webern, ‘Yeni Müziğe Doğru’ Pan Yayıncılık. 
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Expresyonizmin en önemli bestecilerinden biri Arnold Schönberg’dir (1874-1951). Sekiz 
yaşında keman çalmaya başlayan Schönberg, kısa bir zaman sonra ilk bestecilik çalışmalarına 
başladı. 

Griffiths’e göre Schönberg, ‘1908 yılı yazında atonal çalışmalarına başlamıştır’. İkinci yaylı 
kuartetin son iki bölümünü bu süre içinde yazmıştır 6 . Schönberg "Üç Piyano Parçası" (Drei 
Klavierstücke, Op. 11) eserini solo piyano için 1909 yılında yazmıştır. Duygusal, 
dışavurumcu nüansların öneminin belirgin oluşu parçanın ruh halini öne çıkarmıştır. Erken 
dönem atonal çalışmalarından biridir 7 . Kompozisyon sitilinin evrimi açısından önemlidir. 
Akor eşliği ve melodik motifler barındıran parça için tonal bir analiz yapmak zor olsa bile bir 
kaç araştırmacı bu girişimde bulunmuştur. William Benjamin, eserin Mi olduğunu 
söylemiştir . Will Ogdon ise Fa diyez baskın olduğunu asıl tonun Si majör olduğunu 
söylemiştir 9 . Araştırmanın konusu olan analiz set teorisi kullanılarak yapılacaktır. 

Ailen Forte atonal müziği analiz etme yöntemlerinden biri olan set teorisini sistemleştirmiştir. 
Set Teorisi tonal olmayan eserleri anlamak için kullanılan bir analiz yöntemidir. Bir set; motif, 
akor ya da melodiden oluşan ses gruplarıdır. Trikord kelimesi üç ses grubundan oluşan setlere, 
tetrakord dört, hexakord ise altı ses grubundan oluşan setlere verilen isimdir 10 . Forte, 
Schönberg "Üç Piyano Parçası" eserini incelemiş ve sesleri trikord, tetrakord ve heksakord 
olarak gruplara ayırarak isimlendirmenin mümkün olduğunu söylemiştir 11 . 

Schönberg’in Op.ll parçasının analiz konusu birinci parçasında en çok kullanılan set (0, 1, 4) 
trikordunun kullanımıdır. Parça içersindeki diğer trikord, tetrakord ve heksakordlar arasında 
bu sete eklenen notalarla bağlantı vardır. 

Aşağıdaki tabloda parça içerisindeki ana setler gösterilmiştir. Sağdaki sutünda aralık 
vektörleri gösterilmiştir. Aralık vektörü her setin kendi içinde kaç aralık türü olduğunu sayısal 
değerlerle gösterir. Vektörlerin tabloda belirtilmesinin önemi araştırmanın ilerleyişinde 


6 Paul Griffıths, Modem Music, A Concıse History from Debussy to Boulez (Londra: Thames and 
Hudson, 1992) s.25. 

7 Ahmet Say, Müzik Tarihi, "Müzik Ansiklopedisi yaymlan”1997. 

8 William Benjamin, 1984. "Harmony in Radical European Music, 1905-20", paper presented to the 
Society of Music Theory, 1984. 

9 Will Ogdon, . 1982. "How Tonality Functions in Schoenberg's Opus 11, No. 1." Journal of the Arnold 
Schoenberg Institute 5:169-81. 

10 David Walters, “Set Teorisi” Analiz dersi notlan,Marmara Ünivesitesi, 2013. 

11 Ailen Forte, 1972 "Sets and Nonsets in Schoenberg's Atonal Music". Perspectives ofNew Music 11, no. 
1 (Tenth Anniversary Issue (Fall-Winter): 43-64. 
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referans olarak gösterilecek olmasıdır . 


Tablo l 1 ' 



Trikord 

Aralık 

Vektörleri 

Tetrkord 

(0,1,4) 

[101100] 

(0, 1,2,4) 

(0, 1, 6) 

[100011] 

(0, 1,2,6) 

(0, 1,5) 

[100110] 

(0, 1,4,8) 

(0, 2, 6) 

[010101] 

(0, 1,6,7) 

(0, 1,2) 

[210000] 

(0, 1,2,5) 

(0, 4, 8) 

[000300] 

(0, 1,2,3) 

(0, 1,5,6) 


Aralık 

Hexakord 

Aralık 

Vektörleri 


Vektörleri 

[221100] 

(0, 1,3, 4, 5, 7) 

[333321] 

[210111] 

(0, 2, 3, 4, 5, 8) 

[333321] 

[101310] 

(0, 1,4, 5, 6, 8) 

[322431] 

[200022] 

(0, 2, 3, 4, 6, 8) 

[242412] 

[211110] 

(0, 1,2, 3, 4, 7) 

[433221] 

[321000] 

(0, 1,2, 3, 5, 6) 

[433221] 

[200121] 




1-11 ölçüleri melodi ve eşlik formunda piyano ve diminuendo ile başlamıştır, en küçük nota 
değeri seki z liktir. 12-13’üncü ölçüler daha serbest ve ritmik olarak hızlı olan otuzikilik 
notaları ppp 14 çalınması istenmiş ve bir dekreşendo yaratmıştır. 14'üncü ölçüde başlangıçtaki 
melodi ve eşlik yer değiştirir, akorlar sağ eldedir. 17’nci ölçüden 24'üncü ölçüye kadar melodi 
ve akor soru cevap gibi birbirinin ardından gelir. 24'üncü ölçüde güçlü çalınmasının istenmesi 
yeni bir kreşendo 15 düşüncesi gibidir. 25’inci ölçüde nüans piyano olur ve konturpuantel bir 
anlayışla 30’uncu ölçüye kadar devam eder. 31-34 ölçüleri bir geçiş gibi melodi ve akor ile 
devam eder. 1-34 ölçüleri için A bölmesi denilebilir. 35-52 ölçüleri ppp ve bir gelişme B 
bölmesidir. 49’uncu ölçüde nüans forte olur. 50 . ölçüde daha güçlü ve 51’de çok hafif 
çalınması hızlı bir kreşendo ve dekreşendoyu da beraberinde getirir. 53. ölçüde başlangıçtaki 
tematik malzeme Si, Sol diyez ve sol naturel tekrardan kendini gösterir ve başlangıçtaki 
melodi ve akor sitili 64. Ölçüye kadar A bölmesine geri dönerek devam eder. Parçanın fonnu 
için A-B-A diyebiliriz. 


12 Gary Wittlich, ‘tnterval Set Structure in Schoenberg's Op. 11, No. 1' Perspectives of New Music, Bol. 
13, No. 1 (Sonbahar - Kis, 1974), s. 43. 

13 Gary Wittlich, ‘Interval Set Structure in Schoenberg's Op. 11, No. 1' Perspectives of New Music, Bol. 
13, No. 1 (Sonbahar - Kis, 1974), s. 43. 

14 Mümkün olduğunca hafif çalmak. İrkin Aktüze,Ansiklopedik Müzik Sözlüğü.Üçüncü basım.İstanbuhPan 
Yayıncılık 2010. 

15 Giderek daha güçlü. İrkin Aktiize, Ansiklopedik Müzik Sözlüğü.Üçüncü basım. İstanbul: Pan 
Yayıncılık 2010. 
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İlk 11 ölçüde eserin tümünde kullanılmış önemli trikord, tetrakord ve heksakordlar olduğu 
için bu setlerle ilgili detaylı açıklama yapılmıştır. Şekil 2’de 1-5 ölçüleri arasındaki önemli 
trichordlar belirtilmiştir. 


Şekil 2 ( Ölçü 1-5 trikordlar) 16 



Başlangıçta ilk üç ölçüde sağ elde melodi, sol elde akor eşliği vardır. Birinci ölçüde Si, Sol#, 
Sol sesleri (0, 1, 4) trikordunu oluşturur, ikinci ölçüde sol elde Fa, Solb, Si sesleri (0,1,6), 
ikinci ölçünün sol elindeki Solb ile sağ eldeki Fa ve La ise (0, 1, 4) trikordunun parçanın 
devamında da görülebileceği şekilde tekrarlanmasıdır. Üçüncü ölçüde, birinci ölçüden ikinci 
ölçünün ilk vuruşuna kadar olan motif (0, 1, 4) trikordunun enversiyonu Fa, Reb, Mi (0, 3, 4) 
kullanılmıştır. (Set teorisine göre bu trikord (0, 1, 4) olur.) Üçüncü ölçüde sol elde Sib, La,Reb 
(0, 1, 4). Dördüncü ölçüde sağ elde ilk ölçülerdeki motife benzer bir motif, sol elde ise akor 
eşliği yerine melodik bir motif başlamıştır. Dördüncü ölçüde sağ elde ikinci vuruşta Do ve Mi 
sesleri sonraki sekizlik nota Sib ile (0, 2, 6), ikinci vuruştan üçücü vuruşa kadar sağ eldeki 
Do, Sib, Si (0, 1, 2), yine dördüncü ölçü üçüncü vuruşta, sağ elde beşinci ölçünün ilk sekizlik 
notasına kadar (dördüncü ölçü üçüncü vuruşta sol eldeki Sol # notası ile birlikte) (0, 1,4), 
sol elde Sol#, Re, Fa# (0, 2, 8), beşinci ölçüde sol elde La, La#, Si (0, 1, 2), sağ elde ise Mi, 
Do, Sib (0, 2, 6) trikordları görülebilir. Dördüncü ölçüde (0, 1, 4) Re, Sib, Si sesleri ile 
yeniden görülmektedir. 

16 Tüm alıntılar: Dover Publications 1999. Edition IMSLP’den indirilmiştir. International Music Score 
Library Project / Petrucci Music Library http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/79/IMSLP316738- 
PMLP02939-Schoenberg_3Klavierstuke_Op 11 .pdf 
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İlk beş ölçü içerisindeki trikordlar Şekil 3’ de gösterilen heksakordları oluşturmaktadır. (0, 1, 

3, 4, 5, 7) Si, Sol#, Sol, La, Fa, Mi sesleri (0, 1, 4) trikordlarının sonucudur. Sol elde (0, 1, 6) 
ve (0, 1, 4) trikordlarının oluşturduğu heksakord Solb, Fa, Si, Sib, La, Reb (0, 1, 4, 5, 6, 8), 
dördüncü ölçü üçüncü vuruşta sol elde başlayan heksakord Sol#, Re, Fa#, La, La#, Si (0, 2, 3, 

4, 5, 8). 

Şekil 3 (Ölçü 1-5 heksakordlar) 


( 0, I,İV#;4) 



Şekil 3’ de gösterilen (0, 1, 3, 4, 5, 7) ve (0, 2, 3, 4, 5, 8) heksakordlarının vektörleri aynı 
olduğu için [333321] bu iki set arasında z ilişkisi vardır. 

Şekil 4 (Ölçü 6-13 trikordlar) 



































İlk ölçülerdeki motiflere benzer şekilde parça devam eder, sağ elde Si, Sol ve sol eldeki Sol# 
(0, 1, 4) birinci ölçüdeki aynı notalardır sadece ayrı partilere verilmiştir. Bas partisinde Sol#, 
Re, Fa# (0, 2, 8), La, La#, Si (0, 1, 2), altıncı öçüde Do, Mi, Sib (0,2, 6), sol elde Reb, Do, Si 
(0, 1, 2) trikordlarıdır. 

Altı ve yedinci ölçüde (0, 1, 2) ve (0, 2, 6) setleri ikişer kere farklı seslerle başlayarak ya da 
transpoze şekilde tekrar edilmiştir. Sekizinci ölçüdeki bas partisi dördüncü ölçüde başlayan 
bas partisi ile aynıdır. Bu nedenle setler tekrar verilmemiştir. 

Dokuzuncu ölçüde sağ elde birinci ölçüdeki motif gibi sol elde nota olmaksızın fakat farklı bir 
set Fa#, Re, Do (0, 2, 6) ile başlamıştır. Onuncu ölçü sol elde akor Solb, Mi, Lab (0, 2, 4), sağ 
elde onbirinci ölçüye kadar Sol#, La, Sib (0, 1, 2), onbirinci ölçü sol elde Sol, Si, Fa (0, 2, 6) 
trikordları görülebilir. 

Şekil 5 (Ölçü 6-13 heksakordlar) 
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Dördüncü ölçüde sol elde başlayan heksakord (0, 2, 3, 4, 5, 8) altı ve sekizinci ölçüde aynı 
notalarla tekrarlanmıştır. Dokuzuncu ölçüden onbirinci ölçüye kadar sağ elde Fa#, Re, Do, 
Sol#, La, Sib (0, 2, 3, 4, 6, 8), on ve onbirinci ölçüde sol elde Solb, Mi, Lab, Sol, Si, Fa (0, 1, 
2, 3, 4, 7). (0, 2, 3, 4, 5, 8) heksakordu ile (0, 1, 3, 4, 5, 7) arasında z ilişkisi vardır. Onbirinci 
ölçüde bu iki heksakord arasındaki benzerlik göze çarpar. Oniki ve onüçüncü ölçülerdeki 
trikordlar incelendiğinde temelde (0, 1, 4) aralıklarından oluşan setin ilk onbir ölçüden beri 
varyasyonları (0, 1, 6), (0, 1, 2), (0, 2, 4), tetrakordlarıyla birlikte görülmektedir. 

Schönberg’in karmaşık olmayan bir ritm içinde, melodi ve akor gibi sade bir anlayışla motifler 
kullanarak bir sergileme yaptığını söyleyebiliriz. Sesleri bireyselleştirmek için bilinçli bir 
şekilde aralıklarla kümeler oluşturmuştur. (0, 1, 4), (0, 2, 6), (0, 1, 2) en sık görünen 
trikordlardır. 

Bir kaç kere kullandığı (0, 2, 3, 4, 5, 8) heksakordunun (0, 1, 4, 5, 6, 8) heksakordu ile farklı 
aralıklara sahip olması ve aynı vektörlerlerinin olması da Schönberg’in bu eserdeki sezgisel 
arayışlarını hissetirebilir. 

Şekil 6’da görülebileceği gibi akor onyedinci ölçünün ilk ikilik notasına kadar legato 17 ile 
uzatılmıştır. 

Şekil 6 ( Ölçü 14-16 trikordlar) 






















Şekil 6’da en çok kullanılan trikord (0,1,4) ve onun çevrimi (0,3,4) tekrar kullanılmıştır. 

(0,1,4) ,(0,4,8) trikordları şekil 7’deki ondördüncü ölçüde akor (0,1,4,8) tetrakordunun alt 
setleridir. Sol elde trikord şeklinde kullanılan setler sağ elde tetrakord olarak verilmiştir. 

Şekil 7’de trikorların oluşturduğu tetrakorlar gösterilmektedir.(0,1,2,6) tetrakordu iki kez 
(0,1,2,3) bir defa kullanılarak (0,1,2) trikorduna eklenen farklı aralıklardaki seslerle bir çeşit 
varyasyon gibi tetrakordlar ortaya çıkar, (0,1,4) trikordu için de sonuna eklenen (8) aralığı ile 
farklı ve eserde bir çok kez karşılaşılan tetrakordlardan biri oluşur. 

Şekil 7 (Ölçü 14-17 tetrakordlar) 
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22-26 ölçüleri arasında (0,1,4) ile (0,4,8) arasındaki bağlantı (0,1,4,8) tetrakordunu oluşturur. 
Bkz. Şekil 12. 


Şekil 11 (Ölçü 22 - 29 heksakordlar) 



Şekil ll’de (0,1,4) trikordunun oluşturduğu üç heksakord vardır. (0,1,4,8) tetrakorduna eklenen 
seslerle diğer heksakordlar meydana gelmiştir. 
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Şekil 13 (Ölçü 30-36 trikordlar) 

Aşağıda işaretlenmiş trikordlar (0,1,4), onun çevrimi olan (0,3,4) ve (0,1,2), çok sıklıkla olmasa da 
karşılaşılan (0,1,5) trikordlarıdır. Şekil 14’de aşağıdaki trikordlardan oluşan tetrakordlar görülebilir. 
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Şekil 14 (Ölçü 30-36 tetrakordlar) 
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Şekil 15’den Şekil 23’ün 52. Ölçüsüne kadar olan bölümde tema malzemelerinin gelişimi gözlemlenir. 
53. ölçüden itibaren başlangıçtaki tematik malzeme Si, Sol diyez ve Si sesleri ile başlangıçtaki kesite 
dönüş yapar. Parça içerisinde sıklıkla kullanılan trikord, tetrakordlar ve heksordlar görülebilir. 


Şekil 23 (Ölçü 46-53 heksakordlar) 


CO 








oh ne Pedal 


r urıner 

S,V) 



































































































3. SONUÇ 

Op. 11 ’in en önemli seti ve tematik malzemesi ilk üç notasında gizlidir. Si, Sol diyez, Sol 
naturel (0,1,4) trikordu işlenerek bütün bir parçayı meydana getirir. Nasıl bir parçayı üç sese 
dayandırdığını analiz içerisinde anlamak için bu trikordun çevrimi olan (0,3,4) trikordunun 
kullanım sıklığı görülebilir. Bir başka trikord (0,1,2) ise aslında (0,1,4) trikordunun son sesini 
değiştirerek yarattığı bir trikorddur. (0,1,6), (0,1,5) ve diğer trikordların hepsi için (0,l,4)’ün 
varyasyonu diyebiliriz. 

Başlangıçta da açıklandığı gibi önemli trikordların varyasyonlarının ortaya çıkardığı tetrakord 
ve heksakordlar da parçanın bütününü oluşturur. (0,1,2,6), (0,1,2,4), (0,1,4,8) parça içinde bir 
çok ölçüde görülür. Çünkü buradaki tetrakordların içinde kullanılmış bütün trikordlar alt setler 
olarak vardır. Tetrakordların ve heksakordların içinde onlardan oluşan alt setler de bulmak 
mümkündür. Örneğin, (0,1,2,4), tetrakordu içinde (0,1,2) ve (0,1,4) trikordları vardır ki bu 
trikordlar parçanın en sık rastlanan trikordlarıdır. 

Temelde seçilmiş önemli trikordlar, (0,1,4), (0,1,2) ve onlara eklenen sesler heksakordlar ve 
tetrakordları oluşturmuştur. (0,1,4,5,6,8), (0,2,3,4,6,8), (0,1,2,3,4,7), (0,1,2,3,5,6) 
heksakordları parçanın analizinde gösterildiği gibi bunların en çok rastalanlarıdır. 
Heksakordların kendi içinde alt setleri ise diğer trikordları gösterir. Örneğin; (0,4,8,), (0,2,6), 
(0,1,5). 

Schönberg sadece üç notadan oluşan ses gruplarını bilinçli ve planlı bir biçimde kullanarak 
kompozisyon oluşturur. Kompozisyon tekniği notalara sayısal değerler vererek onları 
gruplamaktır. Ses grupları ve sayısal değerleri kullanarak kendi döneminde yeni bir akım 
yaratan bestecilerden biridir. 
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